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»CISZA HUCZY PONAD KRAJEM NASZYM”.
PEJZAZ DZWIEKOWY ZAY.OBY PO SMIERCI STALINA*

Pamieci Andrzeja Chlopeckiego

Moment zlozenia trumny z cialem Jézefa Stalina w krypcie na placu Czerwo-
nym dnia 9 III 1953 r. uczczono w calej Polsce pigciominutowy cisza. Ta krotka
chwila, jak sie wkrotce przekonamy, paradoksalnie pretenduje do miana kilku
najgtosniejszych minut w historii audiosfery kraju, wypetnionych odgtosem wy-
jacych syren fabrycznych, gwizdkow lokomotyw i statkow, bijacych dzwonow ko-
Scielnych oraz armatnich salw. Wtasciwsze wydaje si¢ zatem pisanie o trwajacej
przez pig¢ minut ,,ciszy”. Zrozumiale zarazem staje si¢ uzycie w tytule artykutu
frazy o ,huczacej ciszy”, zaczerpnigtej z wiersza opisujacego zalobe po Smierci
Stalinal. Z tego wtasnie powodu chwila ta najprawdopodobniej nalezy do najle-
piej zapamietanych pejzazy dzwigkowych z przesztosci Polski?. Nie istnieje jesz-
cze swoisty ,,ranking” pamieci audiosfery, ale w kontekscie sygnalizowanej przez
jej badaczy powszedniej sytuacji, gdy ,,doswiadczenie stuchania [audiosfery] po-
zostaje na ogol niewypowiedziane czy niezapisane™, uderza wielo$¢ Swiadectw
poswieconych wspomnianemu wydarzeniu. Zaréwno wspotczesnych mu tekstow
propagandowych, jak i pdzniejszych relacji bezposrednich Swiadkow wydarzen

* Chcialbym zlozy¢ serdeczne podzigkowania dr. Robertowi Losiakowi oraz Maksymilianowi

Kapelanskiemu. Artykut ten nigdy by nie powstal bez ich zyczliwej zachety oraz inspiracji do podjecia
badan nad historycznym pejzazem dzwigkowym.

! Jerzy Putrament: ,,Dziewiaty marca”. Zycie Literackie 3 (1953) nr 11 (z dn. 15 III) s. 5.

2 Pojecia pejzazu dzwigckowego oraz audiosfery uzywam zamiennie, na oznaczenie
caloksztattu zjawisk fonicznych wystepujacych w przestrzeni publiczne;j.

3 Robert Losiak: ,,O opisach pejzazy dzwickowych”. W: Nowy idiografizm? Red. Krzysztof
Lukasiewicz. Wroctaw 2010 (Prace Kulturoznawcze 13) s. 224.
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dzwickowych. Niebagatelny jest takze rezonans tych zdarzen w powstalej po
przetomie politycznym roku 1956 literaturze oraz filmie.

Tematem artykulu jest przebieg wydarzen zalobnych rozgrywajacych si¢ w prze-
strzeni akustycznej Polski na poczatku marca 1953 r., pomiedzy data Smierci a po-
grzebu Stalina. Zagadnienie to wyplywa z szerszego planu badan nad pejzazem
dzwiekowym polskiego stalinizmu®. Projekt ten sktada si¢ z trzech obszaréw ba-
dawczych odpowiadajacych specyficznemu rytmowi audiosfery stalinowskiej Pol-
ski. Obok rytmu codziennego, wypelnionego gtéwnie dzwigkami utworéw muzycz-
nych plynacych z megafonéw oraz odgtosami wielkiej odbudowy po wojennych
zniszczeniach’, wystepowal tez rytm §wiateczny z dzwickami pierwszomajowych
pochoddéw, wiecow oraz innego rodzaju masowych zgromadzen wynikajacych ze
stalinowskiego rytuatu $wigtecznego i rocznicowego®. Wyr6zni¢ mozemy jeszcze
szereg wydarzen specjalnych, jednorazowych momentow szczegélnych zdarzen
w przestrzeni akustycznej. Ich przebieg nie odpowiadal ani wzorowi wydarzen
dzwickowych znanemu z okresu Swiatecznego, ani codziennego. Oprocz dni zafo-
by po S$mierci Stalina, zaliczymy do tego zbioru dzief powstania PZPR w wyniku
polaczenia PPS-u i PPR-uw grudniu 1948 r., Zatobe po Smierci i pogrzeb Bolestawa
Bieruta w marcu 1956 r. oraz zdarzenia zwigzane z polityczng odwilza w pazdzier-
niku tego samego roku. Opis wszystkich z wymienionych rodzajéow pejzazy dzwig-
kowych pozwoli na w miar¢ petng rekonstrukcje audiosfery stalinizmu w Polsce.

Badania te nawiazuja zarazem do zainteresowania pejzazem dzwiekowym
w krajach totalitarnych, ktére zaowocowaly ostatnio kilkoma znaczacymi pu-
blikacjami’. W skromnej bibliografii na temat historycznego oblicza audiosfery

4 Stalinizm w Polsce identyfikuje z okresem pomigdzy rokiem 1948 a 1956, wyznaczonym

z jednej strony powstaniem PZPR, a z drugiej przemianami politycznymi polskiego pazdziernika.

3 Jedyny znany mi artykul na temat audiosfery stalinowskiej Polski czg§ciowo omawia ten
wlasnie aspekt, por.: Blazej Brzostek: ,,Dzwieki i ikonosfera stalinowskiej Warszawy anno domini
1953”. W: Polska 1944/45-1989. Zycie codzienne w Polsce 1945-1955. Studia i materialy. Rada red.
Michat Glowinski i in. T. V Warszawa 2001 s. 11-27.

6 Rozrdznienie na rytm codzienny i $wigteczny audiosfery wystepuje w wielu pracach, np.:
Robert Losiak: ,,Muzyka w przestrzeni publicznej miasta. Z badah nad pejzazem dzwigkowym
Wroctawia”. W: DZwiek w krajobrazie jako przedmiot badari interdyscyplinarnych. Red. Sebastian
Bernat. Lublin 2008 (= Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG 11) s. 258.

7 Nalezy do nich przede wszystkim pionierska i kluczowa w tym konteksScie monografia
krajobrazu dzwigkowego hitlerowskich Niemczech przygotowana przez Carolyn Birdsall: Nazi
Soundscapes: Sound, Technology and Urban Space in German. Amsterdam 2012. Autorka w formie
artykuféw opublikowata wczedniej rezultaty swoich badan: opartego na wywiadach z mieszkaficami
Diisseldorfu (Carolyn Birdsall: ,,Earwitnessing: sound memories of the Nazi period”. W: Sound souvenirs:
audio technologies, memory and cultural practices. Red. Karin Bijsterveld, José van Dijck. Amsterdam
2009 ss. 169-181), analizujacego wykorzystanie dzwigkOw w tworzeniu pierwszych propagandowych
wydarzeniach organizowanych przez nazistow: (Carolyn Birdsall: ,«Affirmative resonances» in the
city? Sound, imagination and urban space in early 1930s Germany”. W: Sonic interventions. Red. Sylia
Mieszkowski, Joy Smith, Marijke de Valck. Amsterdam, New York 2007 (= Thamyris/Intersecting:
Place, Sex and Race 18) ss. 57-86), a takze dwoch podejmujacych watek obecnosci Adolfa Hitlera
w audiosferze (Carolyn Birdsall: ,,All of Germany listens to the Fiihrer: radio’s acoustic space and
«imagined listening community» in Nazi Germany”. W: Hearing places: sound, place, time and culture.
Red. Ross Bandt, Michelle Duffy, Dolly MacKinnon. Newcastle 2007 ss. 192-201; Carolyn Birdsall:
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watek ten nalezy do poruszanych szczegllnie chetnie. Wplyw na stan rzeczy ma
niewatpliwie silna swoistos$¢ audiosfery podporzadkowanej i zdominowanej przez
propagandowe rytualy dZzwickowe, najczesciej catkiem dobrze udokumentowa-
nych w réznego rodzaju Zrodlach: nagraniach, filmach, co wiecej, bedace przed-
miotem licznych wspomnien ich uczestnikow. Warto rowniez zwroci¢ uwage, ze
temat podejmujg zar6wno autorzy, najczesciej muzykolodzy, nawiazujacy w ten
sposdb do projektu badan historycznych nad pejzazem dzwigkowym zainicjowa-
nego przez R. Murraya Schafera, ale takze historycy szukajacy w srodowisku
dzwigckowym cztowieka nowych Zrodet dla poznania jego przesztosci’.

Moja analiza oparta jest na czterech filarach Zrédtowych. Po pierwsze, na
dokumentach aparatu wtadzy: instrukcjach dotyczacych sposobu organizacji
wydarzen oraz raportach stuzby bezpieczenstwa z ich przebiegu. Po drugie, na
oficjalnym, zrdznicowanym przekazie propagandowym: artykulach prasowych
z ogodlnopolskich i lokalnych gazet, materiatach Polskiej Kroniki Filmowej'® oraz
panegirycznej poezji. Po trzecie, na relacjach Swiadkow wydarzen dzwigkowych
(schaferowskich earwitnesses) zachowanych w réznego rodzaju tekstach: wspo-
mnieniach, wywiadach, dziennikach opublikowanych po 1956 roku. Po czwarte,
na rezonansie opisywanego pejzazu dzwickowego w powstatej takze po tej dacie
literaturze pigknej oraz filmie!l. Warto podkresli¢, ze ze wzgledu na réznorod-
ny status wymienionych Zrodet nalezy zachowa¢ ostrozno$¢ przy formufowaniu

»Sound bites! Dissonant audiovisions as historiophony in Hitler’s Hit Parade”. W: Sonic mediations:
body, sound, technology. Red. Carolyn Birdsall, Anthony Enns. Newcastle 2008 ss. 259-275). Pejzaz
dzwiekowy NRD stat si¢ natomiast tematem dwdch artykuléw zamieszczonych w zbiorze Germany in the
Loud Twentieth Century. Red. Florence Feiereisen, Alexandra Merley Hill. Oxford 2012. W pierwszym
z nich David Tompkins (,,Sound and Socialist Identity: Negotiating the Musical Soundscape in the
Stalinist GDR”, ss. 111-123) podejmuje kwestie muzycznej warstwy pejzazu dzwickowego. Na szerszy
zakres dzwigkow we wschodniej i zachodniej stronie muru berlinskiego zwraca uwage z kolei Nicole
Dietrich (,,Berlin Sounds: Audible Cartography of a Formerly Divided City”, ss. 95-109).

8 Por.: Maksymilian Kapelanski: ,,Specyfika badaf nad historycznym pejzazem dzwigkowym”.
Muzyka 53 (2008) nr 4 ss. 119-137.

) Wspomniane studium Brzostka o dzwigkach codzienno$ci w Warszawie lat pigédziesiatych
rOwniez wyrasta z tego rodzaju podejScia. Natomiast jedng z pierwszych prob refleksji nad sfera
stuchowa jako Zrédlem poznania historycznego przynosi rozdzial z nast¢pujacej pracy: Mark M.
Smith: Sensing the Past: Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and Touching in History. Berkeley, Los
Angeles 2007 ss. 41-58. Dodam, ze badacz ten jest autorem ksiazki na temat politycznego wymiaru
pejzazu dzwickowego dziewigtnastowiecznej Ameryki (Mark M. Smith: Listening to Nineteenth-
Century America. Chapel Hill, London 2001) oraz redaktorem inspirujacego i waznego tomu tekstow
o ,,stuchaniu historii” (Hearing History: A Reader. Red. Mark M. Smith. Athens, GA 2004).

10 ,,Polska Kronika Filmowa” 1953 nr 11-12.

1 Za stanowiskiem R. Murray’a Schafera autoréw tego rodzaju tekstow mogliby§Smy rowniez
uzna¢ za $wiadkow zjawisk dzwiekowych, choé¢ dajacych §wiadectwo swoich autentycznych przezyc
w postaci fikcyjnej. Maksymilian Kapelanski, relacjonujac poglad badacza w tej sprawie, pisat: ,,Schafer
uznaje fikcyjny opis natury jako material, ktérego podstawa autentycznos$¢ gwarantuje domysl, ze ich
autorzy musieli slysze¢ i mie¢ do czynienia z opisywanym przez nich pejzazem dzwigkowym, mogac
go rowniez dzigki temu przekonujaco opisac” (op. cit., s. 126). W kontekscie stosunkowo bogatej
liczby tekstow przynalezacych do pierwszych trzech rodzajow wyodrebnionych Zrodet, materialy te
postrzegac bedziemy zgodnie z ich charakterem jako reprezentacje zalobnego pejzazu dzwigkowego
w dzietach sztuki.
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w odniesieniu do nich prawomocnych pytan badawczych. Pytajac o przebieg
wydarzen dzwigkowych, odwotamy si¢ do pierwszych trzech zbioréw, ale ana-
lizujac odbidr uczestnikow opierac si¢ mozemy jedynie na pierwszym i trzecim,
rekonstruujac natomiast oficjalne, propagandowe znaczenia zwigzane z pejza-
zem na drugim. Najbardziej problematyczne wydaje si¢ czerpanie informacji
o przebiegu wydarzen dzwickowych z przekazu propagandowego. Konfrontacja
tego rodzaju Zrodel z zespotem tekstow pierwszego i trzeciego typu wykazuje,
ze same fakty opisane w propagandzie (wyciszenie dzwickow dnia codziennego,
bicie w dzwony czy salwy artyleryjskie) odnajduja w nich swoje potwierdzenie,
poniewaz sprawnie funkcjonujaca, kolosalnie rozbudowana machina propagan-
dowa oraz wspomagajacy jej dzialania aparat represji bez wigkszych probleméw
mogly zapewnic realizacj¢ wczeSniej przygotowanego scenariusza.

Czeséc¢ ze wspomnianych zrddet, w tym wszystkie z pierwszej z wyodrebnionych
kategorii, poznalem dzigki lekturze prac historykow opisujacych uroczystoSci
zwigzane z zalobg po $mierci Jozefa Stalina'?. Wobec ogromnego rozproszenia
materialu Zrodtowego dotyczacego audiosfery, powtdrne wykorzystanie informa-
cji zamieszczonych w opublikowanych juz rozprawach historykoéw wydaje sie rze-
cza konieczna i naturalng zarazem. Tym bardziej, ze cho¢ wszyscy ze wspomnia-
nych autoréw zwracali uwage na niecodzienne zjawiska akustyczne towarzyszace
temu wydarzeniu, to zaden z nich nie zajmowatl si¢ zagadnieniem audiosfery bez-
posrednio. Ustalenia przedstawione w tym artykule bytyby o wiele skromniejsze,
gdyby nie szczegdtowe kwerendy i analizy cytowanych historykow.

Elementy pejzazu dzwiekowego zatoby po §mierci Stalina w Polsce

»Wygladamy na ulice. Wszystko staje w bezruchu. Z pola mokotowskiego wi-
dzimy najpierw blysk, a potem huk wystrzatu. Wszystkie syreny gwizdza, dzwonia
dzwony. Trwa to pie¢ minut”®® — tak pejzaz dzwickowy ciszy w dniu 9 III 1953
r. zapamietatl jeden ze Swiadkow. W cytowanej relacji znalazly si¢ wzmianki
o wszystkich najwazniejszych elementach audiosfery tych kilku minut: ciszy wy-
nikajacej z braku odgloséw dnia codziennego, wystrzaldw armatnich, wycia syren
oraz bicia koScielnych dzwonow.

12 Za najwazniejsze publikacje na temat tego wydarzenia uznaj¢ nastepujace prace: Robert

Kupiecki: Natchnienie milionow: kult Jozefa Stalina w Polsce, 1944-1956. Warszawa 1993 ss. 157-198,
Marcin Zaremba: ,,Opinia publiczna w Polsce wobec choroby i $mierci Jozefa Stalina”. W: Wiadza
a spoleczeristwo w PRL. Studia historyczne. Red. Andrzej Friszke. Warszawa 2003 ss. 19-53, Janusz
Stefaniak: ,,Dzief pogrzebu Stalina. Dzwonic¢ czy nie dzwoni¢?”. Przeglgd Powszechny 117 (2000) nr 3
ss. 298-307, trzy artykuly zamieszczone w Biuletynie Instytutu Pamigci Narodowej 9 (2008) nr 3: Pawet
Knap: ,,Anatomia zalu. Szczecin po $mierci Stalina”, ss. 45-51, Emilia Swigtochowska-Bobowik: ,,«Cien
padt na ziemig...» Reakcje na Smier¢ Stalina w wojewodztwie bialostockim”, ss. 52—56, Kamil Rutecki,
»..Zalobe nasza na rekawach...”, ss. 57-58 oraz szczegdlnie cenny wybor materialoéw Zrodlowych: ,, To
nie wiatr, to szloch”. Wybral i podal do druku Michat Zarzycki. Karta 13 (2003) nr 37 ss. 54-85.

13 Marian Wyrzykowski: Dzienniki: 1938-1969. Wybor, wstep i opr. Barbara Lasocka.
Warszawa 1995 s. 152.
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Sprébujmy opisaé strukture interesujacej nas audiosfery za pomoca katego-
rii analizy pejzazu dzwigkowego zaproponowanych przez R. Murray’a Schafera.
Wsrod nich kluczowa funkcje odegraja nastepujace pojecia: sygnal dzwickowy
(sound signal), dzwiek tla (keynote sound), diwigk charakterystyczny (sound-
mark), pejzaz dzwickowy lo-fi oraz pejzaz dzwigkowy hi-fi. Przydatna bedzie
takze dobrze juz ugruntowana w polskiej terminologii kategoria melosfery —
pojawiajacej si¢ w audiosferze warstwy zjawisk dzwickowych uznanych zgodnie
z tradycja za muzyczne'4.

W odwotaniu do zaproponowanej przez Schafera kategorii ,,Swietego hafasu”
(Sacred Noise) wprowadzimy dodatkowo termin ,,Swigtej ciszy”. Pionier badan nad
pejzazem dzwigkowym ,,$wiety hatas” rozumial jako kategorie oznaczajaca hatas
niepodlegajacy zakwestionowaniu z powodu jego zwiazkéw ze spotecznie uzna-
nym autorytetem czy instytucja. ,,Swieta cisza” oznaczalaby zatem cisze o przebie-
gu okreslonym wylacznie przez instytucje wladzy (politycznej czy religijnej), ktora
wyznacza zaréwno charakter dzwickdw dozwolonych, mogacych naruszy¢€ ciszg, jak
i dzwigkow zakazanych. Wytwarzanie tych ostatnich podlegato represji.

»Swieta cisza”

Czas rozpoczety o godzinie 10.00 w dniu pogrzebu Stalina uznamy wigc za
okres pieciominutowej ,,Swigtej ciszy” ustanowionej przez wladze totalitarne-
go pafstwa. W czasie jej trwania wyciszone zostaly dzwieki zycia codziennego,
dzwigki tta. Wedlug Schafera sa to odglosy ,,nieustannie lub tak czesto slysza-
ne przez dana spoltecznosé, ze tworza tto, na ktdrym postrzegane sa pozostalte
dzwieki”. Aspekt ten szczegOlnie mocno zostal uwypuklony w artykufach opu-
blikowanych w prasie oficjalnej. Tekst w Tiybunie Ludu zderza ze soba dwa krajo-
brazy dzwigkowe. Pierwszy — zwyczajny, miejski: ,,jeden z najbardziej ruchliwych
punktéw Warszawy — to skrzyzowanie Alej Jerozolimskich z Nowym Swiatem. 9
marca 1953. Godzina 9.50 rano. Samochody, tramwaje, autobusy, thumy pieszych.
Robotnicy przygotowuja trybung na potudnie”. O godzinie 10.00 nast¢puje kom-
pletna przemiana: ,,robotnicy odrywaja si¢ od pracy, przechodnie staja w miej-
scu, zgrzytaja hamulce autobusdéw, samochoddow, tramwajow. To wszystko, co
przed chwilg $pieszylo si¢, dazylo dokads, pracowalo, nagle zamiera”. Pojawiaja
si¢ elementy dzwigkowego rytualu: ,,Raz po raz salwy armatnie. Syreny hucza bez
przerwy [...] Taka cisza... I w ciszy jeszcze tylko ostatnie artyleryjskie salwy”!6.
W rozbudowany sposdb, zwracajac uwage na sttumienie dzwiekéw codziennosci,
opisano przemiang audiosfery w r6znych miejscach Krakowa:

14 Por.: Maciej Golagb: ,Proba definicji fonosystemu przedstawienia teatralnego. Na
przyktadzie TIS MW2 Bogustawa Schaeffera”. Pamietnik Teatralny 53 (2003) nr 3—4 ss. 308-311.

15 Maksymilian Kapelanski: Koncepcja ,,pejzazu diwickowego” (soundscape) w pismach R.
Murraya Schafera. Instytut Muzykologii UW 1999 (niepublikowana praca magisterska).

1o ,»W stolicy — przed pochodem”. Tiybuna Ludu 6 (1953) nr 69, cyt. za: ,, To nie wiatr, to
szloch”, op. cit., s. 77.
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,»na odglos syren zamarlo zycie w miescie, stangly tramwaje i pojazdy, ustal ruch na ulicach, prze-
rwana zostala praca w fabrykach, nauka w szkotach, urzedowanie w biurach, sprzedaz w sklepach i na
placu targowym. [...] Zamart nawet w bezruchu krakowski dworzec. W okresie godz. 10.00-10.05 nie
przyjezdza na krakowska stacje zaden pociag, za§ dwa odjezdzajace o tej porze pociagi do Tunelu
i Oswiecimia zaczekaly w dniu narodowej zaloby z odjazdem do godz. 10.05. [...] Na odglos syren
ustal warkot maszyn Zaktadoéw im. Szatkowskiego. Oderwaly si¢ od warsztatow rece robotnikdw.
Zalegla cisza. Pasazerowie przebywajacy na stacji w poczekalniach i bufetach wezwani zostali do §wie-
tlicy kolejowej, gdzie przy gloSniku radiowym wspdlnym milczeniem uczcili rozpoczecie pogrzebu.
Takze na sgsiednim dworcu autobusowym zamarto na pie¢ minut zycie. Na podawane przez glosniki
wezwanie dyzurnego wszyscy skupili si¢ w milczeniu”!”.

W tym samym artykule czytamy o przemianie przestrzeni dzwickowej Nowej
Huty:

,W tym momencie, gdy wytaczono prad w piecach odlewni staliwa, gdy stanely suwnice i zamilkt
szmer motordw, zabrzmialy wewnetrzne syreny — zaczely gwizdac takze stojace opodal hali parowozy.
[...] Stanely mioty pneumatyczne w kuzni, obrabiarki w wielkiej hali mechanicznej, zatrzymaly si¢
betoniarnie i zastygly w bezruchu transportery z cegtami. Na licznych drogach kombinatu zatrzymatly
si¢ auta, wiozace material i sprzet [...] W biurach zaleglo milczenie: przestaly dzwonic telefony — nie
wydawali poleceii inzynierowie”!S,

Redukcji ulegly réwniez codzienne dzwigki na wsi i w mniejszych miejscowo-
Sciach Pomorza. Tym razem opieramy si¢ na pracy historyka cytujacego doniesie-
nia stuzb bezpieczenstwa:

,,w dniu pogrzebu Stalina, gdy wiaczono syreny, zaczely bi¢ dzwony koscielne, zamarlo na Pomorzu
Zachodnim zycie. Wedlug meldunku KW PZPR w Szczecinie mialo to wygladaé tak: w Gorzycy powiat
Gryfice «chtopi przerwali miocke», w Kotkach, powiat Choszczno, rolnicy «jadacy z weglem na glos
syren przystangli na szosie», «w pociagu jadacym do Lodzi stajacym o godz. 10.00 na dworcu w Choszcz-
nie na glosy syren pasazerowie powstawali». Ustal rowniez ruch kofowy i pieszy na ulicach. Zdecydo-
wana wickszos§¢ przechodniéw na dzwigk syren przystawata na ulicy, mezczyzni zdejmowali czapki”!.

Nie trzeba dodawad, ze juz w dniu ogloszenia informacji o $mierci Stalina
odwotaniu ulegly wszystkie imprezy rozrywkowe, pozamykano teatry, kina, ka-
wiarnie i restauracje®. Eliminacja dzwigkdw konkurencyjnych wzgledem rytuatu
zalobnego sprawita, ze zdominowat on audiosfere.

Do dzwigkdw zakazanych w czasie ,,Swigtej ciszy” nalezaty z pewnoScia dzwieki
subwersywne, wprost podwazajace oficjalny fad w przestrzeni akustycznej. Oczy-
wista jest zalezno$¢ — skoro zaloba rozgrywala sie przede wszystkim w audiosferze,
to takze w przestrzeni fonicznej nastepowaly akty oporu. W oficjalnych Zrodiach

7 ,,Krakéw w bolesny dzien pogrzebu”. Dziennik Polski 9 (1953) nr 59 (z dn. 10 III) s. 4.

18 Ibid.

19 Kazimierz Koztowski: Pierwsze dziesig¢ lat wladzy politycznej na Pomorzu Zachodnim.
Warszawa, Szczecin 1994 s. 365.

2 Por.: Robert Kupiecki: op. cit., s. 174.
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nie odnajdziemy wiadomosci o probach zakltocenie ciszy czy zachowaniach nie-
zgodnych z propagowang wizja chwili wypelnionej jednoScia, skupieniem i zalem.
Wymiar ten odnotowany zostal w raportach odpowiednich stuzb, ktore mialy do-
starczy¢ sprawozdan z dni Zatoby, w tym ze szczeg6lnym uwzglednieniem ,,stopnia
zachowania pigciominutowej ciszy w wiekszych skupiskach ludzi (na targach, w go-
spodach, na drogach, ulicach i w mieszkaniach)”?!. Czytamy w nich o przyktadach
dzwigkowych subwersji oraz o represjach: aresztowaniach, zatrzymaniach, wyrzu-
caniu z pracy osob odpowiedzialnych za nie. Naruszenie ,,Swietej ciszy”, zarowno
tej pieciominutowej, jak i podczas licznych zgromadzen, dokonywato si¢ na wiele
sposobow: ,,po zakonczeniu masdwki rozlegt sie §miech”, ,,w czasie odczytywania
komunikatu dwie osoby liczyly pieniadze i $mialy si¢”, ,,na sali byt og6lny $miech”,
»zaczeto wowcezas stukaé miotkiem w celu przeszkodzenia w odczytywaniu tekstu
odezwy”, ,,dwoch pracownikdw starato si¢ zakldci¢ spokoj przez umySlne ciagle
kastanie”, ,,jeden z pracownikéw [...] podczas ciszy w wulgarny sposob w obecnosci
zebranej zatogi, dopuscit si¢ wybryku fizjologicznego”, ,,podczas ciszy wszedl na
tablice rysownicza i $piewal pod nosem Marsz, marsz Dgbrowski”*, ,,w$rod ogdlnej
ciszy szelescit papierkami z rozwijanych cukierkOw”, kto$ inny ,,nie przestawat gra¢
na akordeonie”?. Ciekawy jest przypadek z Poznania, poniewaz robotnicy w jed-
nym z tamtejszych zaktadow pracy mieli domagac sie¢ wyrzucenia z pracy, a nawet
wywiezli z zakladu na taczce pracownika, wypowiadajacego si¢ ,,w sposOb ironicz-
ny” 0 majacej nastapic ciszy.

Cisza w przekazie propagandowym stala si¢ znakiem bolesci i zaloby oraz
sktadanego przez mieszkancow kraju szacunku i czci wobec Stalina. Przyktadu
dostarcza cytowany juz wiersz Jerzego Putramenta: ,,Cisza pogrzebowa wota, /
cisza huczy ponad krajem naszym, / pochylamy w milczeniu czofa, / stajemy, bo-
le$ni, u maszyn”?, w innym tekScie odnajdziemy poréwnanie ukazujace charak-
ter ciszy: ,,minuty milczenia ciezkiego jak krawedz przenoszonej tam trumny”2.
W wielu artykutach w podobny sposob szkicowano ludzkie reakcje na cisze: ,,Ci-
szg targneta pierwsza salwa artyleryjska. Obnazaja sie¢ glowy profesordw i stu-
dentow, chyla sie czola. W milczeniu, nieruchomo stoja mtodzi studenci. W nie-
jednych oczach zjawiaja si¢ tzy, ktérych nikt nie ociera, ktdrych nikt si¢ nie wsty-
dzi”?" albo: ,,Milczenie i cisza. Gwar ucichl. Przechodnie sttumili glos. ZaczgliSmy

A Dyrektor Biura ds. Funkcjonariuszy plk Siedlecki do Szefow Wojewodzkich Urzedow
Bezpieczeristwa Publicznego. Telefonogram, 11 1II 1953 r., Archiwum IPN, MBP, sygn. 405 (brak
paginacji), cyt. za: Marcin Zaremba: op. cit., s. 25.

2 Przypadki opisane w: AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit.,
s. 65, 69, 85.

» Dwa ostatnie przypadki znalezione w: Robert Kupiecki: op. cit., s. 195.

2% AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., s. 80. O przypadku tym
pisze w swoim artykule rowniez Marcin Zaremba.

» Jerzy Putrament: op. cit., s. 5.

2 Wojciech Zukrowski: ,,Minuty milczenia”. Przekrdj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 5.

2 ,»Na uniwersyteckim dziedzincu”. Trybuna Ludu 6 (1953) nr 69, cyt. za: ,, To nie wiatr, to
szloch”, op. cit., s. 80.
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mowic szeptem. Bol nasz byt ogromny. PatrzyliSmy po sobie niepewni, spioszeni,
z krucha nadzieja, ze moze jednak te strasznie wieSci okaza si¢ przelotna zlu-
da”?. Cytowane fragmenty pozostaja w kontrascie wobec zapiskow uczestnikow
wydarzefi. W dzienniku Marii Dabrowskiej znajdziemy notatke na temat minu-
ty ciszy podczas wiecu w Hali Mirowskiej: ,,szczelnie wypeiniona hala siedziata
w martwym milczeniu i w milczeniu wstata na konwencjonalng minut¢ milczenia.
Nie zauwazylam ani jednej twarzy (ani w prezydium, ani na sali), ktéra bylaby
zasmucona. Obojetnos$¢, a potem przy wyjsciu zwyczajne wesole ozywienie”?.

Sygnaly dzwickowe: syreny i salwy armatnie

Cisze mogly naruszy¢ wyznaczone przez aparat wladzy sygnaly dzwigkowe.
Schafer zdefiniowal je jako dZzwigki, na ktére zwraca si¢ uwage®. Zgodnie z po-
leceniem w czasie ciszy wlagczone mialy zosta¢ wszystkie syreny fabryczne, syreny
parowozow, zakazywano jednak uzycia sygnaléw alarmowych, klaksonéw samo-
chodowych oraz syren parowozéw w ruchu’'. W prasie podkreslano, ze syreny
rozlegajace sie w stolicy Polski zagraty ,,w tej samej chwili w Pekinie, Berlinie,
w Budapeszcie, w Tiranie, w Sofii, w Bukareszcie”*?. Migdzynarodowy kontekst
obecny jest rowniez w cytowanym przez Roberta Kupieckiego fragmencie arty-
kutu: ,,gtebokie wzruszenie malowalo si¢ na twarzach polskich gornikdw, gdy
syrenom Turowa odpowiedzialy wszystkie syreny zakladéw potozonych na dru-
giem brzegu Nysy Hirschfelde”**. W wielu relacjach powtarzaja si¢ wspomnienia
o tym aspekcie dzwigkowego rytuatu. Stanistaw Lem syreny alarmowe urucho-
mione w Zakopanem uslyszal podczas zjazdu na nartach z Kasprowego*. Kilku-
minutowy huk lokomotywy pociagu zatrzymanego w szczerym polu o godzinie
10.00 wspominal podrézujacy w tym momencie Wiodzimierz Marczak. We wspo-
mnieniach zapisal swoja reakcje: ,,odbieralem wycie tych syren, jak jek milio-
néw zniewolonych narodéw. Porownywalem tez, do radosnego sygnatu i wiary,
ze ze $miercig tego czlowieka, musi nareszcie ten system zmienic si¢ na lepsze”.
W niewielu relacjach przeczytamy natomiast o estetycznym wymiarze stuchania
wyjacych jednocze$nie syren. W znanych mi tekstach na aspekt ten zwrdcit uwage
jedynie Tadeusz Poziemski: ,,wszystkie syreny potaczyly si¢ w jeden przejmujacy,

2 ,»Nad trumna Stalina Slubujemy...”. Przekrdj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 12.

2 Maria Dabrowska: Dzienniki powojenne: 1945-1965. Warszawa 1996, cyt. za: ,,To nie wiatr,
to szloch”, op. cit., s. 71. Celem zestawienia opinii nie jest opis reakcji po Smierci Stalina zgodnie
z prostym schematem przeciwstawiajacym oficjalny smutek w przekazie propagandowym, ukrywane;j
radosci. O zréinicowanej odpowiedzi Polakdw w swoim artykule pisze Marcin Zaremba, wsrdd typow
reakql wymieniajac m.in. zal i smutek, brak opinii, strach, konformizm, autorytaryzm i rados¢.

Por.: Maksymilian Kapelanski: Koncepcja ,,pejzazu dzwiekowego”, op. cit.

3 Por.: Robert Kupiecki: op. cit., s. 174.

32 Przekroj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 14.

3 Robert Kupiecki: op. cit., s. 177.

3 Por.: Stanistaw Beres: Rozmowy ze Stanistawem Lemem. Krakow 1987 s. 35.

¥ Wiodzimierz Marczak: Ukrainiec w Polsce: Dole i niedole w PRL-u. Sanok 1993 s. 80.
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przerazliwy dzwigk. [...] W pokoju panowata cisza, tylko w uszy wdzieral si¢ ze-
spolowy jek syren”*. Warto pamietac, ze syreny wyly rowniez na wsiach, o czym
wspolczesnie informuja nawet lokalne monografie?’.

Dzwigki wystrzalow z armat oraz bicia w werble stanowia kolejny element
sygnatow dzwigkowych tworzacych omawiany pejzaz dZzwickowy. Salwe oddano
tylko w Warszawie, ale w przekazie propagandowym byta szczego6lnie akcentowa-
nym aspektem uroczystosci — w cytowanym artykule z Tiybuny Ludu, w odcinku
Polskiej Kroniki Filmowej, gdzie wraz z werblami towarzysza obrazom z réznych
miejsc kraju przedstawiajacym hotd ku czci Stalina. Odgtosy te staly si¢ tema-
tem wiersza opisujacego pogrzeb. Pierwszy wystrzal zostal zsynchronizowany
z salutem w Zwigzku Radzieckim: ,,w tej samej chwili kiedy radzieckie miasta
rozpoczely armatni salut zegnajac swego wodza — prowadzacy nastuch radiowy
artylerzySci Lewandowski i Winkler — podali komende do warszawskiego salutu
— trzydziestu salw armatnich”®. Z przywotywanej juz instrukcji dotyczacej pla-
nowanego przebiegu pieciominutowej ciszy wiemy, ze w radiu miat by¢ wowczas
nadawany dZzwiek salw honorowych i werbli. Trudno okres§li¢ czy zamiar ten zostaf
zrealizowany, poniewaz w relacjach spoza Warszawy nie odnajdujemy wzmianek
0 brzmieniu wystrzatléw. W artykule omawiajacych przebieg ciszy w Krakowie
czytamy jedynie o sprzedawczyniach kwiatow z Rynku, ktore ,,na dzwigk werbli
plynacych z zainstalowanych megafondéw”* spontanicznie przerwaly sprzedaz
i powstaly z miejsc. O dzwigkach werbli towarzyszacych zapalaniu zniczy przed
portretem Stalina czytamy réwniez w artykule na temat zatobnego zebrania
mieszkancow Stalinogrodu w dniu 9 I11 1953 r..

O dzwiekach salw czytamy w jednym ze szczegdlnych Swiadectw. Ich specyfika
zwigzana jest z faktem, ze wystrzaly stuchane byly przez osadzona w wigzieniu
mokotowskim Stanistawe Sowinska, asystentke gen. Mariana Spychalskiego®.
Odcieta od biezacych wiadomosci musiala odgadna¢ znaczenie odgloséw na
podstawie swoistej analizy audiosfery: ,,monotoni¢ zwykiego wieziennego dnia
przerwal huk kilkudziesieciu salw armatnich. Rozlegl si¢ gdzie§ daleko, dobrze
jednak przez nas styszany. LiczytlySmy je obie z Lusia, zastanawiajac si¢, co tez
to moze znaczy¢. Wojna? Nie, nie wojna! Najmniejszego objawu paniki wokot.
Na odwrot, uroczysta jakas$ cisza, wszystko zamarfo. Pogrzeb! OdgadlySmy. To
salut oddany komus na ostatnig droge! Komus$ bardzo waznemu! Komu? Palifa
nas ciekawos$¢”#!. Jaki$ czas pOzniej zapytala sprzyjajacego jej straznika czy zmart
Bierut, a w odpowiedzi uslyszala, ze ,,wasaty”.

3 Tadeusz Poziemski: Fragment wigkszej calosci. Osrodek Karta, Archiwum Wschodnie
11/1056, ss. 152-153, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., ss. 84-85.
37 Np. Tadeusz Wojtanek: Monografia Zembrzyc i Marcéwki. Tomice 2009 s. 127.

3 Ibid.

» ,Krakéw w bolesny dzieh pogrzebu”, op. cit., s. 4

40 W cytowanym wspomnieniu Mariana Wyrzykowskiego huk wystrzaloéw rozlegat si¢ z Pola
Mokotowskiego.

4 Stanistawa Sowinska: ,,Gorzkie lata”. Karta 13 (2003) nr 37 s. 44.
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Dzwigki charakterystyczne: dzwony koScielne

Dzwigki bijacych dzwonow koScielnych to nastepny element pejzazu. Zgod-
nie z rozwazaniami Schafera zaliczymy je do dZzwiekow charakterystycznych, za-
tem unikatowych i szczegolnie waznych dla danej spotecznoSci. Zauwazy¢ moz-
na pewng niewspdimierno$¢ pomiedzy szeroko zakrojong akcja zmierzajaca do
uruchomienia dzwondéw koScielnych w dniu pogrzebu, a niezbyt eksponowanym
miejscem dzwigkdw dzwonow w przekazie propagandowym. W ogole nie wspo-
mina o nich artykutl opublikowany w Tiybunie Ludu opisujacy cisz¢ w Warszawie.
Jedynie w krakowskiej prasie podkre$lano, ze do dzwondw koScioldéw dotaczyt sie
dzwon katedry na Wawelu: ,,przez miasto plynely zatobne tony koscielnych dzwo-
néw, z majestatycznym glosem Zygmunta gérujacym ponad nimi”*2. W odcinku
Polskiej Kroniki Filmowej przez moment wida¢ bijacy dzwon, a na tle serii uje¢
przedstawiajacych minuty uroczystego skupienia rozbrzmiewa co pewien czas
dzwiek jakiego$ dzwonu.

Z uwagi na wspomniang operacj¢ aparatu wtadzy, o biciu dzwondéw w dniu
pogrzebu dos$¢ czgsto pisza historycy zainteresowani polskim stalinizmem. Przy-
pomnijmy ich ustalenia odno$nie do strategii wtadzy i reakcji ksiezy. W czasie
pieciominutowej ciszy we wszystkich kosciotach w Polsce mialy zabrzmie¢ dzwo-
ny. Marcin Zaremba wyr6znit dwie strategie wtadzy zmierzajace do realizacji pla-
nu — przekonywanie ,,po linii partyjnej” oraz ,,po linii koscielnej”*. Cztonkowie
partii odwiedzali ksi¢zy dzien przed zatoba, naktaniajac do bicia w dzwony. Dzia-
tacze wyzszego szczebla spotykali si¢ natomiast z biskupami, aby sktoni¢ ich do
wydania odpowiednich polecen. W cytowanej przez Zarembe relacji z rozmowy
z biskupem czytamy o argumentach wysuwanych przez reprezentantéw partii.
Zwracali uwage na spoteczne nastawienie wobec koSciota, jesli ,,w dniu 9.111.53
r. rozlegac si¢ beda na calym terenie zatobne sygnaty, a dzwonnice koSciotow ka-
tolickich beda milcze¢”, podkreslano rowniez, ze ,,chodzi w tym wypadku wytacz-
nie o kwesti¢ sygnatowg”*. Przygotowano rowniez scenariusz, gdyby nie udato
si¢ przekonac ksiezy. Robert Kupiecki cytuje odpowiednig instrukcje: ,,wszedzie
gdzie istnieja obawy, ze ksigza chcieliby uchyli¢ si¢ od wykonania zarzadzenia, na-
lezy przygotowac grupy mtodziezowe, ktore by — unikajac wszelkich prowokacji
— same zorganizowaly zalobne bicie w dzwony”%. W wielu raportach i relacjach
powtarzaly si¢ wzmianki o ZMP-owcach, ktorzy dzwonili z koScielnych wiez.

Postawa ksiezy byta przedmiotem detalicznych sprawozdan stuzb bezpieczen-
stwa. Janusz Stefaniak odnalazt informacje, ze w teczkach personalnych ksiezy
zaktadanych przez wtadze widnialo nawet pytanie o postawe duchownego w cza-

2 ,Krakéw w bolesny dzieh pogrzebu”, op. cit., S. 4.

4 Marcin Zaremba: op. cit., s. 28

4 Informacja nr 229/139 z 9 111 1953 r., Wydzial Organizacyjny KC PZPR, AAN, KC PZPR,
sygn. 237/VII-143, k. 10, cyt. za: ibid., ss. 28-29.

4 Robert Kupiecki: op. cit., s. 175.
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sie pogrzebu Stalina . Dane wskazuja, ze zaktadany scenariusz zostal w znacznym
stopniu zrealizowany, co oznacza, ze dzwony koSciotow odezwaly si¢ faktycznie
niemal wszedzie. We Wroclawiu bi¢ mialy wszystkie dzwony. W Krakowie, jak
czytamy w raporcie, ,,prawie we wszystkich koSciotach bity dzwony, urucho-
miono réwniez Dzwon Zygmunta. Nie dzwoniono w koSciele na ul. Kopernika.
W kosciele kamedutéw dzwonili ZMP-owcy, a po ich odejSciu nadal sami ksi¢za.
W klasztorze norbertanek, gdzie odméwiono dzwonienia, uruchomiono dzwony
dopiero pod wptywem ZMP-owcow”#. W Warszawie na czterdziesci kontrolo-
wanych $wiatyn, jedynie w szeSciu nie bity dzwony*’. Szczegdtowe statystki odno-
$nie do réznych regiondw Polski w swoim artykule przytoczyt Janusz Stefaniak?.
Uwagge zwraca szczeg6lny ,,ekumenizm” wladz, poniewaz zadanie uruchomienia
dzwonéw skierowano réwniez do duchownych prawostawnych, wérod ktorych
nie bylo przypadku odmowy .

Znane s3 tez przypadki ksiezy aktywnie przeciwdziatajacych uruchomieniu
dzwondw — jeden z ksigzy zostal aresztowany za spoliczkowanie dzwonigcego
ZMP-owca, w Pile proboszcz przeciat ling od dzwonu, kilku ksiezy zamkneto
dzwonnice, kilku innych osobiscie zatarasowalo droge do wiez koscielnych®.
Kilku duchownych, ktérzy zgodzili si¢ bi¢ w dzwony, probowalo dokona¢ jesz-
cze swoistego ,,matego sabotazu”: pewien ksiadz dzwonil, ale mniejszymi, zatem
mniej reprezentacyjnymi, dzwonami*’, wielu skracalo czas dzwonienia®. Jeden
z ksiezy specjalnie zorganizowat o 10.00 pogrzeb, aby dzwoni¢ ,,jednocze$nie i dla
pogrzebu i w zwigzku ze Smiercig tow. Stalina™?2

Wykorzystanie dzwonéw koScielnych wydaje si¢ pozornie trudno wyttumaczal-
nym krokiem rzadzacych. Robert Kupiecki postawit teze, ze partyjnym liderom
chodzito w ten sposdb o wywolanie wrazenia jednosci calego spoteczenistwa, po-
zoru calego narodu pograzonego w smutku po stracie swojego przywodcy . Marcin
Kula réwniez sklania si¢ do tej tezy, piszac: ,,brak bicia w dzwony bylby zbyt duzym
dysonansem w oczekiwanej powszechnej zalobie”>, ponadto jego zdaniem wta-
dza mogla chcie¢ wyrazow hotdu, ukorzenia si¢ Kosciota przed komunizmem. Przy
braku odpowiednich Zrodet nie jesteSmy w stanie zweryfikowaé intencji rzadzace-
go obozu. Wyzej wymienione cele mozna byto osiagnaé w inny sposdb, bez uzycia

40 AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., ss. 80-81.

4 Por.: Robert Kupiecki: op. cit., s. 176.

a8 Janusz Stefaniak: op. cit., ss. 302-305.

e Przypadki opisane odnalezé mozna w: AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to
szloch”, op. cit., s. 81.

0 Emilia Swi¢tochowska-Bobowik: op. cit., s. 56.

3t Janusz Stefaniak: op. cit., s. 301.

32 Jan Mironczuk: ,,Dziatania wtadz komunistycznych wobec KoSciota katolickiego w pow.
ostroleckim w latach 1945-1956. W: Powiat Ostrolgka: materialy z sesji naukowej Powiat Ostroleka
w pierwszej dekadzie rzqdéw komunistycznych zorganizowanej 23 pazdziernika 2008 r. przez Oddziat In-
stytutu Pamieci Narodowej w Warszawie i Prezydenta Ostroleki. Red. Kazimierz Krajewski. Warszawa
2009 s. 465.

33 Marcin Kula: Religiopodobny komunizm. Krakéw 2003 s. 16.
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dzwondw i zorganizowania w po$piechu olbrzymiej akcji. Niedopatrzeniem bytoby
jednak zlekcewazenie w tym kontekScie znaczen nadawanych w polskiej kulturze
dzwickom bijacego dzwonu. Jak to celnie ujeta Urszula Jorasz: ,,dzwony wnosza
do krajobrazu element sacrum™*. Sens ten najlepiej oddaje cytowane przez Ro-
berta Losiaka wspomnienie mieszkanki przedwojennych Kresdéw o przyjetej na wsi
reakcji na rozbrzmiewajacy dzwigk dzwondw, polegajacej na porzuceniu codzien-
nych zaje¢, przykleknieciu i kreSleniu znaku krzyza. Wsrod wszystkich elementow
tworzacych audiosfere, jedynie dzwigk dzwondéw odczytywany jest w kontekscie
sakralnym. Nie wydaje si¢ mozliwe, aby rzadzacy nie byli Swiadomi tego aspektu
i nie zapragneli go wykorzysta¢ przy propagowaniu kultu Stalina. Bijace prawie
w calej Polsce dzwony mialy wigc nie tylko przekonywac o jednoSci spoteczenstwa,
ale przede wszystkim zaswiadczac¢ o quasi-sakralnej randze wydarzenia.

Melosfera: muzyka zatobna i ,,Mi¢dzynarodowka”

Pejzaz dzwigkowy dni zaloby wypetnialy rowniez dzwieki utworéw muzycznych
oraz werbalnych komunikatow pochodzacych z tysigcy zainstalowanych w mia-
stach oraz na wsiach glo$nikéw i megafonéw nadajacych program panstwowego
radia lub lokalnych radioweztow. Juz o samej chorobie Stalina poinformowaty
Polakow czwartego marca wlasnie gto$niki radia i radioweztow. W propagando-
wym przekazie pisano: ,, Trudno oderwac si¢ od glo§nikdw radiowych. Wstuchuje-
my si¢ w stowa komunikatu o chorobie Jozefa Stalina, wyczuwajac poza nim bicie
Jego serca, serca Swiata. Ilez bolu, ile troski przysparza nierOwny rytm tego ser-
ca”®. Nieznany autor pytal w liScie poddanym cenzurze: ,,Chyba styszata$ przez
gltosnik o tym wypadku™®. Szdstego marca Polskie Radio o godzinie piatej pigc
nadato informacje¢ o Smierci Jozefa Stalina, od tego momentu nie nadawano juz
dotychczasowego repertuaru muzycznego, lecz wytacznie ,.,komunikaty oficjalne,
muzyke powazng i komentarze”.

Przemianie poddany zostal muzyczny wymiar pejzazu dzwigckowego. Za-
miast ,,glo$nej muzyki o najnizszej wartosci [...] pie$ni masowych i pseudo-lu-
dowej muzyki w najbardziej tandetnym sosie”, jak o zwyczajowym repertuarze
plynacym z megafonéw pisat Andrzej Panufnik, pojawil si¢ zestaw zawierajacy
przyktady muzyki zalobnej*’. Do tego stopnia zdominowatl program radiowy, ze

4 Urszula Jorasz: Stuchajgc, czyli kontredans akustyki ze sztukq. Poznan 2010 s. 130.

3, Bolitroska”. Zycie Literackie 3 (1953) nr 10 (z dn. 5 marca) s. 1.

36 Archiwum IPN, MBP, sygn. 407, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, s. 57.

37 Zbigniew Chomicz: 75 lat Polskiego Radia. Kalendarium 1925-2000. Warszawa 2001 s. 60.

8 Andrzej Panufnik: ,,Zycie muzyczne w dzisiejszej Polsce”. Kultura ... (1955) nr 1-2's. 14.

¥ Po trzydziestu jeden latach w swoim dzienniku Zygmunt Mycielski zanotowat przy okazji
pogrzebu Jurija Andropowa podobng uwagg: ,,[w radiu] daja tylko mndstwo dobrej muzyki, poczy-
najac od marsza z Eroiki. Gdyby codziennie taki Andropow umieral, wyzbylibySmy si¢ muzycznych
okropnosci...”, zob.: Zygmunt Mycielski: Niby-dziennik ostatni 1981-1987. Red. Barbara i Jan Ste-
szewscy. Warszawa 2012 s. 423.
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zaczal budzi¢ opor niektdrych stuchaczy: ,,Radia to juz od piatku nie stucham,
bo co otworzg, to tylko zalobna muzyka i te komunikaty co godzing czytaja”.
We wspomnieniach Stanistawa Horaka odnajdziemy zapiski o reakcji na zatobny
repertuar:

»,mnie na samo wspomnienie tamtego marca nawet w upalne lato przechodzi mr6z po plecach.
Jozef Stalin dogorywat przez kilka dni. Nie do§¢, ze sama aura 6wczesnych zimowych dni byta ciem-
na, to przyciemniano wszystko, co oczy widzialy. Nic. Bach w radiu. Nic. Tylko Czajkowski. Czasem
Beethoven lub Musorgski. A przez wszystkie pozostale godziny dnia i nocy wyltacznie to, co najsmut-
niejszego i najbardziej tragicznego wymyslili wspolczesni kompozytorzy”®!.

W dniu pogrzebu, jak pisze Marcin Zaremba, w samym wojewoddztwie kra-
kowskim zorganizowano siedemset punktow zbiorowego stuchania transmisji ra-
diowych®?, Pawet Knap odnalazt informacje, ze tylko w jednej z dzielnic Szczecina
uruchomiono sto sze$c¢dziesiat osiem punktdw stuchania radia®. Megafony zain-
stalowano takze wczesniej przed miejscami masowych zgromadzen — np. przed
wspomniana Hala Mirowska w Warszawie podczas wiecu®. Robert Kupiecki po-
daje, ze instrukcja w sprawie organizacji pieciominutowej ciszy wskazywala, ze
w tym czasie wszystkie radiowezly, glosSniki i megafony mialy zosta¢ wlaczone,
a radio ma nadawac odgltosy salw honorowych oraz bicia w werble®. Historyk
wspomina takze o przypadkach uszkodzenia aparatury radiowej i radioweztow
przygotowanych do transmisji pogrzebu, a nawet w czasie jej trwania®. Zapamig-
tane zostaly jednak dzwigki utworéw muzycznych. Finat VI Symfonii Patetycz-
nej Piotra Czajkowskiego rozlegajacy si¢ z megafondw w Krakowie wspominat
Krzysztof Meyer®”. Ciekawa jest jego reakcja emocjonalna, zal chorego dziecka,
ktore z jej powodu nie moze na ulicy postuchac jednego ze swoich ulubionych
dziel. O audiosferze Krakowa w tym samym dniu czytamy takze we wspomnie-
niach Jadwigi Fedorowicz: ,,nad miastem przetaczaly si¢ ciezko, jak grzmoty,
tony marsza zalobnego Chopina, stane z niezliczonych megafonéw”%. Oprocz
samego faktu zarejestrowala tam réwniez reakcje, oburzenie na wykorzystang
w tym kontekscie kompozycje narodowego tworcy: ,,jakim prawem graja Cho-
pina, czy nie dosy¢ juz wykradli nam, sa zbyt nikczemni, by po niego siegac”®.

60 Biuletyn Informacyjny nr 19/53 Departamentu 11 MBP, 10 111 1953 r., AIPN, MBP, sygn. 407
(brak paginaciji), cyt. za.: Marcin Zaremba: op. cit., s. 27.

o1 Stanistaw Horak: OsiemdZziesigty rok. Katowice 1985 s. 11. Niezrozumiale jest dla mnie
ostatnie zdanie cytowanego fragmentu o ,,najsmutniejszej” muzyce wspoiczesnych kompozytorow.

62 Marcin Zaremba: op. cit., s. 28.

03 Pawel Knap: op. cit., s. 46.

04 AAN, PZPR 237/VIII-191, ss. 17-30, cyt. za: ,,To nie wiatr, to szloch”, op. cit., s. 70.

65 Por.: Robert Kupiecki: op. cit., s. 174.

66 Ibid., s. 193.

o7 Por.: Krzysztof Meyer: Mistrzowie i przyjaciele. Krakow 2011 ss. 19-20.

o8 Jadwiga Fedorowicz: Mate i duze krolestwo. Krakéw 1997 s. 561

6 Ibid.
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Swoje zdziwienie, ze w Warszawie w dniu pogrzebu Stalina slychaé byto mazurki
Chopina, ale nie jego marsz zatobny odnotowala inna autorka™. Zalobne pie-
nia stowne i muzyczne dochodzace ,,z bardzo silnych, wrecz gigantycznych” glo-
Snikow podczas jednego z warszawskich pochodéw zalobnych zorganizowanych
w dniu pogrzebu wspominal Michat Glowinski”. W prasie znajdziemy ponadto
wzmianke o nadawanym w radiu 9 III o godzinie 10.00 Requiem Mozarta’.

Muzyka w czasie zatoby po §mierci Stalina nie rozlegata si¢ wytacznie z gto$ni-
kéw. W relacjach na tamach prasy powtarza si¢ wielokrotnie informacja o Mie-
dzynarodowce wykonywanej podczas zgromadzen przez ttum —w Hali Mirowskiej
na poczatku wiecu zalobnego oraz na jego zakoficzenie: ,,z mocg brzmi §piewana
piesn walczacego i zwyciezajacego proletariatu Miedzynarodowka™", na masow-
kach w zaktadach pracy’, na zakonczenie zgromadzenia w Stalinogrodzie™ oraz
dwa razy podczas warszawskiego pochodu w dniu pogrzebu — na poczatku: , kilka
minut po godzinie 16.00 czolo pochodu ustawia si¢ przed trybung. Zapada cisza.
Orkiestra gra Migdzynarodowke, ktora podchwytuje ttum”’. Pie$n powraca raz
jeszcze na koniec: ,,ostatnim akordem hotdu ludu stolicy jest poteznie rozbrzmie-
wajgca zwycieska piesn walczacego proletariatu Miedzynarodowka””’. W innym
miejscu czytamy o jej znaczeniu w dniu zaloby: ,,brzmi jak pamie¢ o kim$ Naj-
blizszym, jak hasto sprawy, jak przysi¢ga wiernosci”’®. W przekazie propagan-
dowym akcentowano spontaniczny i masowy sposdb wykonywania pie$ni beda-
cy znakiem zjednoczonego w zatobie narodu. Zupetnie inny obraz wytania si¢
z fragmentu raportu Urzedu Bezpieczenistwa, w ktorym znalazia si¢ uwaga na
temat wykonania pie$ni w czasie jednej z masowek w zaktadzie pracy: ,,$piewato
zaledwie pare 0sob. [Dwdch pracownikow] w czasie Spiewania Miedzynarodowki
nie zdjeto czapek””. Dodajmy, ze odcinek Polskiej Kroniki Filmowej po§wigcony
Smierci Stalina rowniez zakonczyty dzwieki piesni.

Przy okazji omawiania struktury dZzwigkowej pochodoéw zauwazmy, ze pod
kontrola pozostawaly rowniez skandowane w ich czasie hasta — instrukcja orga-
nizacji wydarzen zalobnych zawierata liste dwudziestu czterech zaaprobowanych
okrzykow®’.

70 Por.: Heather Campbell: Moja polska wiosna. London 1981 s. 33.

n Michat Glowinski: ,,Pochdd zatobny — 9 marca 1953”. W: tegoz: Magdalenka z razowego
chleba. Krakow 2001 s. 38.

7 Por.: Przekrdj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 14.

B ,,Lud stolicy uczcit pamigé Jozefa Stalina”. Dziennik Polski 9 (1953) nr 58 (z dn. 8/9 marca) s. 2.

7 AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., s. 57.

s »Zgromadzenie zalobne mieszkancow Stalinogradu”, op. cit., . 1.

7 ,Lud stolicy w manifestacyjnym pochodzie sktada hotd pamigci Wielkiego Stalina”.
Dziennik Polski 9 (1953) nr 59 (z dn. 10 marca) s. 3.

7 Ibid., s. 4.

7 Przekrdj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 14.
7 AAN, PZPR 237/VII-132, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., s. 69.
80 Por.: Robert Kupiecki: op. cit., s. 174.
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Pejzaz dzwigkowy hi-fi czy lo-fi?

ZastanOéwmy si¢ na koniec, czy opisany pejzaz nalezaloby zakwalifikowac jako
pejzaz typu hi-fi czy lo-fi. R. Murray Schafer pierwszy charakteryzowat hi-fi jako
»system o korzystnym stosunku sygnatu do zakiocen. W obszarze dZzwickowym
hi-fi niski poziom otaczajacych zaktdcen pozwala wyraznie slysze¢ poszczegdlne
dzwigki”. Natomiast ,,w zatloczonym obszarze dzwigkowym lo-fi pojedyncze sy-
gnaly akustyczne sa niewyrazne®!. OdpowiedZ na to pytanie nie bedzie prosta.
Z jednej strony usuniecie dzwiekow tla przez ustanowienie ,,Swigtej ciszy” sklania
do uznania, ze poszczeg6Olne sygnaly dzwickowe czy dzwigki charakterystyczne
byly slyszalne wyraznie. Z drugiej strony, gdy pod uwage wezmiemy fakt, ze np.
w Warszawie rownocze$nie zabrzmialo, jak wynika z cytowanych raportow stuzb,
przynajmniej trzydziesci szeS¢ dzwondw koscielnych, rozlegly sie wystrzaly arty-
leryjskie oraz uruchomiono wszystkie syreny fabryczne i sygnaly stojacych loko-
motyw, zaryzykujemy stwierdzenie, ze pojedyncze warstwy dzwigkowe nie mogty
by¢ slyszane klarownie ze wzgledu na ich wzajemne naktadanie si¢ oraz ogdlny
poziom wytworzonego hafasu. By¢ moze nalezy po prostu uznaé, ze w pewnych
przestrzeniach pejzaz dzwigkowy odznaczat si¢ standardem hi-fi, a w innych, np.
przy duzym zaggszczeniu zZrodet dzwiekow, juz lo-fi. Ciekawe, i otwarte, pozostaje
rowniez pytanie o efekt zespolenia dzwigkdéw uchodzacych w refleksji badaczy za
przeciwstawne. Schafer, charakteryzujac dzwigki dzwondw i syren alarmowych,
pisal: ,,syrena oznajmia niebezpieczenstwo, jest to dzwick dziatajacy odsrodko-
wo, zaprojektowany tak, aby rozpedzac ludzi z drogi. Natomiast dzwon koScielny
zeSrodkowuje: przycigga i jednoczy spoteczno$¢”®?. Odszukanie nowych relacji
Swiadkow marcowych wydarzen pomoze z pewnoscia w ustaleniu odpowiedzi na
oba pytania.

Pejzaz dZzwigkowy zatoby po Smierci Stalina w Moskwie

Juz na podstawie dotychczas prezentowanych rozwazan domysli¢ si¢ mozna,
ze opisana struktura audiosfery z 9 III 1959 r. nie byla specyficzna tylko dla Pol-
ski. Przedstawiony rytuat dzwigkowy rozegrany w audiosferze PRL-u byt czeécia
wydarzen dzwigkowych rozciggajacych sie na gigantycznym terytorium catego
bloku wschodniego, Zwiazku Radzieckiego i wszystkich krajoéw politycznie pod-
porzadkowanych Moskwie. W kontekscie panujacej na tej przestrzeni unifikacji
ideologicznej, propagandowych rytuatléw czy nowomowy, tozsamo$¢ audiosfery,

81 R. Murray Schafer: ,,Muzyka Srodowiska”. Przekl. Danuta Gwizdalanka. Res Facta 9
(1982) s. 296.

82 Ibid., s. 320. W podobny sposob pisze Robert Losiak: ,,DZwigk dzwonu zazwyczaj postrze-
gany jest jako splywajacy z gory, dominujacy nad miastem, unoszacy si¢ ponad nim; dzwiek syreny
natomiast jest poziomy, dobiega z niewielkiej wysokoSci, funkcjonuje w przestrzeni horyzontalne;j
— podczas gdy dzwiek dzwonu jest bardziej wertykalny”, zob.: Robert Losiak: ,,Recepcja dzwigkow
Swiatyn”, op. cit., s. 45.
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zwlaszcza w takim dniu, nie stanowi zaskoczenia. Analiza pejzazu dzwickowego
na wspomnianym terytorium nie jest moim zadaniem, stanowi tez powazne wy-
zwanie dla historykow audiosfery. Na potrzeby artykulu wystarczy naszkicowac
przebieg wydarzen dzwigckowych w Moskwie, w miejscu sprawowania pogrzebo-
wej ceremonii.

Opis moskiewskich uroczystoSci mozna odtworzy¢ na podstawie kilku zna-
nych zrédet. Okreslimy je jako propagandowe, badz bazujace na nich, co naka-
zuje ostrozno$¢ oraz w przysztosci konfrontacje z lekturg opisow bezpoSrednich
Swiadkow wydarzefnr dzwiekowych i archiwalnych dokumentéw aparatu wiadzy.
Po pierwsze, sa to artykuly w polskiej prasie relacjonujace uroczystosci. Po dru-
gie, praca francuskiego dziennikarza, Georgesa Bortoliego, rekonstruujaca oko-
licznosci $mierci Stalina, jego pogrzeb i zalobe. Bortoli napisat jg na przetomie
lat sze$c¢dziesiatych i siedemdziesiatych poprzedniego stulecia na podstawie lek-
tury radzieckiej prasy z lat pieédziesiatych®. Po trzecie, propagandowy film doku-
mentalny przedstawiajacy uroczystosci pogrzebowe®*. Opierajac si¢ na zbieznosci
miedzy przebiegiem wydarzen dzwiekowych w Polsce opisanych w oficjalnej pra-
sie i relacjach Swiadkdéw, mozemy zatozy¢, ze podobny przypadek miat miejsce
rOwniez w odniesieniu do przywolywanego przez nas teraz miejsca.

Wyr6zni¢ mozemy dwa etapy zmian w audiosferze Moskwy zwigzanych ze
Smiercia i pogrzebem Stalina. Na poczatku, po ogloszeniu informacji o §mierci
przywddcy, pejzaz dzwigkowy zostat zdominowany przez dwa elementy — muzyke
zatobna oraz werbalne komunikaty zatobne. Opanowanie przestrzeni publiczne;j
przez wspomniane elementy bylo mozliwe, poniewaz — po pierwsze, oprdocz setek
juz funkcjonujacych glosnikdw, na masowa skale zaczeto instalowaé dodatkowe,
po drugie odwotanie wszystkich publicznych wydarzen spowodowat brak dzwie-
kowej konkurencji. Z megafonow, jak opisywat Bortoli,

»bez przerwy plynat gigantyczny, uroczysty koncert, w ktorym tonat caly kraj. Wszystkie utwory,
ktore opiewaja zmartych bohateréw — marsz zalobny Chopina i Beethovena, ostatnia cze$¢ Symfonii
Patetycznej Czajkowskiego i Berlioz, i jeszcze raz Beethoven, i hymny, i pieéni patriotyczne. Tak przez
cztery dni. Nadaje si¢ nawet kilka fragmentow z Requiemn Mozarta bez przypominania o falszywej
ideologii utworu. Na ulicy, w zakladach pracy, w domu wcigz bez przerwy towarzyszyla wszystkim
muzyka powazna, majestatyczna, zalobna”%3.

8 Przygotowujac ksiazke, przeprowadzil tez szereg wywiadow, ale Zrodtem informacji, do

ktorych bedziemy si¢ dalej odwotywac, byla prasa.

84 Korzystam ze wspoliczesnego wydania dokumentu: The Great Farewell. Stalin’s funeral
(DVD). wyd. International Historic Films 2011. O filmie tym pisal w swojej ksiazce G. Bortoli: ,,Dzie-
wigtego marca kamery aktualnoSci sowieckich filmowaly pogrzeb ze wszystkimi szczegdétami. Widzo-
wie nigdy nie obejrza owocéw ich pracy. Nim film byl gotéw (a przeciez robiony byl z po$piechem),
powial inny wiatr. Juz czas zapomnie¢ o Stalinie. Kina go nie wyswietlaja, wszystko idzie spa¢ w kurzu
archiwum kinematograficznego. I wraz ze Zwiagzkiem Sowieckim caly §wiat pozbawiony jest najwiek-
szego widowiska tego wieku, bo na caly film nalozono embargo zaréwno dla zagranicy, jak i do uzytku
wewnetrznego” — Georges Bortoli: Smierc Stalina. Przekt. FP. Wroctaw 1989 s. 151.

8 Ibid., s. 137. Przekiad poprawiony na podstawie angielskiego wydania ksiazki, por.: Georges
Bortoli: The Death of Stalin. Przekl. na angielski Raymond Rosenthal. New York 1975 s. 158.
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Muzyke przerywano jedynie propagandowymi komunikatami wypetnio-
nymi stwierdzeniami o bolu catego narodu, stracie i wielkich osiagni¢ciach
zmarlego®. Ponadto, jak pisat dziennikarz, ,,caly Zwiazek zyje w ciszy”®, po-
niewaz na czas zatoby nie organizowano koncertow, imprez rozrywkowych czy
widowisk.

Kolejny etap nastapil w dniu pogrzebu. Charakteryzujac 9 marca, Bortoli
wskazywal na wciaz utrzymujace si¢ sttumienie wszystkich dzwiekow codzien-
nosci oraz na rozlegajacy si¢ na placu Czerwonym Marsz zalobny Chopina. Jed-
nak w potudnie czasu moskiewskiego, jak pisaly polskie gazety, ,,nowe dzwigki
wdzieraja si¢ w uroczyste tony marsza pogrzebowego. W regularnych odste-
pach rwa powietrze salwy artyleryjskie, wyja dfugo, przeciagle, syreny i gwizdki,
bija dzwony”%. Rozpoczyna si¢ centralny moment pogrzebu — ztozenie trumny
z cialem Stalina w krypcie mauzoleum. W przekazie propagandowym bardzo
mocno akcentowana byla konsolidacja mieszkancow ogromnego terytorium
krajéw komunistycznych w chwili ciszy ku czci zmartego. W cytowanym nume-
rze Przekroju czytamy: ,teraz od Moskwy po Wiadywostok, od Kaukazu poza
Koto Polarne zatrzymuja si¢ maszyny, pociagi, okrety. W Kraju Rad, w Pol-
sce, w Czechoslowacji, w innych krajach obozu socjalizmu i pokoju zamiera na
chwilg zycie. Chwila milczenia — hotd nad trumng Jozefa Stalina”®. Podobne
wnioski na podstawie lektury radzieckiej prasy postawit Bortoli: ,,od kranca do
kranca ZSRR na pie¢ minut zostaje przerwana wszelka praca, zatrzymuje si¢
caly transport. Wszystkie fabryki, wszystkie statki, wszystkie lokomotywy pusz-
czaja w ruch swe syreny. Kazdy nieruchomieje od Zatoki Finskiej, do cieSniny
Beringa. [...] W Warszawie, w Budapeszcie, w Pradze, w Berlinie zycie ustaje,
gdy Stalin schodzi do mauzoleum”®. Obrazy i dZzwicki tego momentu ukazu-
je wspomniany film dokumentalny: salwy armatnie na placu Czerwonym, uru-
chomione gwizdki stojacych lokomotyw, syreny portowe oraz réznego rodzaju

86 Na marginesie dodam, ze muzyka zalobna prezentowana w okresie po §mierci Stalina byla
na terytorium Zwigzku Radzieckiego przedmiotem pozytywnych wartoSciowan. W cytowanym juz
wielokrotnie wyborze Zrodet opublikowanych w kwartalniku Karta znalazly si¢ rowniez fragmenty
wspomnien polskich wieznidw radzieckich fagrow. W jednej z nich, autorstwa Stanistawy Gortynskiej,
czytamy o ,wspanialej muzyce zalobnej”, a w innym miejscu o ,,najcudowniejszej muzyce” rozlegaja-
cej si¢ z tagrowych glo$nikdéw w dniach zaloby i pogrzebu, zob.: Stanistawa Gortyiska: Wspomnienia.
Osrodek Karta,? Archiwum Wschodnie 11/2353, cyt. za: ,, To nie wiatr, to szloch”, op. cit., ss. 60-61.
Podobne doswiadczenie estetyczne opisywala szczegdlowo na tamach swoich wspomniefi Barbara
Skarga: ,,Umart Stalin. Nagle z obozowych glosnikow poplyneta szosta symfonia Czajkowskiego. Za
nig Haendel, Mozart, Beethoven. Od czasu $§mierci Zdanowa nie mialam takiej muzycznej uczty.
Zniknely czastuszki, nieSmiertelny zespot Bieriozki i Aleksandrowa, walce Dunajewskiego. Byto juz
wzglednie cieplo, $nieg tajal na stepie, sadowilySmy si¢ wigc po pracy jak najblizej zawieszonego
wysoko na stupie glo$nika i stuchatySmy”, zob.: Barbara Skarga: Po wyzwoleniu... 1944-1956. Poznan
1990 s. 179. ;

87 Goerges Bortoli: Smierc¢ Stalina, op. cit., s. 147.

88 »Moskwa, 9 marca 1953”. Przekrdj 9 (1953) nr 414 (z dn. 10 marca) s. 7.

8 Ibid.

%0 Georges Bortoli: Smierc Stalina, op. cit., s. 148.
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statkow, bicie dzwondw, syreny fabryczne. Wérod miejsc, w ktdrych rozegrany
zostat dzwigkowy rytual, film wskazuje m.in. na uroczysto$ci w Donbasie, Min-
sku, Leningradzie, Erewaniu, Pradze, Budapeszcie, Bukareszcie, Pekinie oraz
Mongolii. Weryfikacja przekazu propagandowego pozwoli na doktadne oszaco-
wanie rozmiarow przestrzeni, ktorag w dniu pogrzebu Stalina opanowat zatobny
rytuat dzwickowy. Juz teraz nie bedzie jednak naduzycia w stwierdzeniu, ze
9 III 1953 r., dzigki sile totalitarnej propagandy i aparatu represji, zapisat si¢
w historii audiosfery jako jeden ze szczeg6lnie osobliwych dni — przede wszyst-
kim ze wzgledu na podobiefnstwo pejzazu dzwigkowego na ogromnym teryto-
rium, a by¢ moze takze z powodu poziomu wytworzonego hatasu. Dla naszych
rozwazan istotna jest przede wszystkim wiedza o unifikacji pejzazu dzwigko-
wego Polski w tym dniu z audiosfera centralnych uroczysto$ci w Moskwie oraz
krajow zaleznych od Zwigzku Radzieckiego.

Pejzaz dzwiekowy zatoby po Smierci Stalina w perspektywie
,diugiego trwania”

W opisie pejzazu dzwickowego zaloby po Smierci Stalina postawmy nastepny
krok. Piotr Oseka w pracy na temat §wiat i uroczystosci rocznicowych polskiego
stalinizmu postawit pytanie, ktore warto przypomnie¢ réwniez w odniesieniu
do naszego tematu rozwazan. Historyk zapytal mianowicie o ,dlugie trwa-
nie” komunistycznych §wiat, odnotowujac szereg zaskakujacych podobienstw
wzgledem przedwojennych obchodéw panstwowych uroczystosci®'. Trudno nie
podja¢ watku i nie zastanowic¢ si¢ nad relacja dzwiekowego przebiegu zaloby
po Smierci radzieckiego przywddcy wobec uroczystoSci pogrzebowych Wtodzi-
mierza Lenina z jednej strony i Jozefa Pitsudskiego z drugiej®>. Wybdr nazwisk
obu politycznych przywddcow jako punktu odniesienia wydaje si¢ oczywisty.
Pewne trudnoSci nasuwa jednak proba odpowiedzi na postawione pytanie, po-
niewaz rekonstrukcja obu wydarzen wymaga osobnych badan. W przypadku
Lenina skorzysta¢ mozna z publikacji omawiajacych kult jego osoby w Zwiazku
Radzieckim, w ktorych pojawily si¢ wzmianki na temat jego pogrzebu. W od-
niesieniu do Pitsudskiego dysponujemy relacjami §wiadkow oraz publikacjami
historykow.

Dostepne zrddta w rdzny sposob precyzuja akustyczny przebieg pogrzebu Jo-
zefa Pitsudskiego w Krakowie 18 V 1935 r.%3, zgodne sg natomiast co do wyste-
pujacych wowcezas elementdéw dzwiekowych: syren fabrycznych, salw armatnich,

o Por.: Piotr Os¢ka: Rytualy stalinizmu. Oficjalne swigta i uroczystosci rocznicowe w Polsce
1944-1956. Warszawa 2006 ss. 204-219.

92 Szukajac wspdlnych elementdéw audiosfery zaloby, nalezaloby cofnaé sie jeszcze dalej,
w ramach tego artykutu zatrzymam si¢ juz na wspomnianych wydarzeniach.

%3 Przypomne, Ze uroczystosci pogrzebowe odbyly si¢ zardéwno w Warszawie, jak i Krakowie.
Ponadto, w 1936 r. w Wilnie pochowano serce Pitsudskiego. Kazdej z uroczystosci towarzyszyla zatob-
na audiosfera.
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bicia dzwonow, wykonywanych utworOdw muzycznych oraz ogltoszonej uroczyste;j
chwili ciszy*.

W Krakowie Smier¢ Pifsudskiego 12 V 1935 r. ogloszono biciem w Dzwon
Zygmunta oraz w dzwony pozostalych Swiatyn. Do tego uruchomiono syreny
wszystkich zaktadoéw przemystowych®. Szes¢ dni pdzniej w chwili ztozenia trumny
w krypcie na Wawelu cisze ,,w calej Polsce” odnotowali autorzy Kalendarium Zycia
Jozefa Pilsudskiego®, co potwierdza takze jeden ze autordw relacji: ,,w miastach
prowincjonalnych o pewnej godzinie — zdaje si¢, ze o godzinie 12.00 tego dnia,
w ktorym byt pogrzeb — syreny zapowiedzialy milczenie i wszyscy si¢ do tego do-
stosowali”®”. Swiadkowie wspominali za§ dokfadne tlo dzwickowe tego momentu:
,»gdy trumna dotykala podstawy kamiennej, sklepieniem krypty wstrzasaly strzaly
armatnie, a rownoczesnie bit Dzwon Zygmunt”®. Lektura innych Zrddet pozwala
doprecyzowac cytowane wspomnienia —w Krakowie rozlegto si¢ wowczas sto jeden
salw honorowych®. Podczas pogrzebu orkiestra zagrata hymn Polski oraz Pierwszg
Brygade'™, w uroczystosci brat rowniez udziat oddziat doboszy z werblami.

Nina Tumarkin w pracy na temat kultu Lenina w sowieckiej Rosji podkreslita,
ze informacji o $mierci Lenina nie towarzyszyly, jak zazwyczaj przy tego rodzaju
wydarzeniach, dZzwieki bijacych dzwonow koScielnych, lecz rozlegajace si¢ w ko-
lejnych miastach syreny fabryczne. Opisujac strukture audiosfery dnia pogrzebu,
zorganizowanego 27 11924 r. na placu Czerwonym w Moskwie, historyczka zwro-
cila uwage na utwory zalobne Chopina, Mozarta i Wagnera wykonywane wielo-
krotnie przez orkiestre oraz na kilkakrotnie wspolnie §piewang przez zebranych
Miedzynarodowke, a takze na skandowane propagandowe slogany. Kulminacja
wydarzen dzwigkowych nastapita w chwili zlozenia trumny do krypty:

At that moment all of Russia commemorated the passing of Lenin. Everything that could make
noise — factory sirens, steamship whistles, train whistles sounded for three minutes. The noise was
deafening. Rifle shots resounded and cannon were fired, one salvo every minute. At 4:00 exactly, all
radio broadcasts, all telegraphs lines, transmitted one message: Stand up, comrades. Ilich is being
lowered into his grave! Everything stopped everywhere in Russia for five minutes. Trains stopped,
ships stopped — the entire country paid a dramatic homage to its leader. In Moscow those present at

o4 I w czasie tej zaloby pojawily si¢ konflikty z powodu wykorzystania dzwondw. Najbardziej

dzi§ znany mial miejsce w Kielcach i dotyczyt postawy biskupa Augustyna fosifnskiego, ktory nie
zgodzit si¢ na uderzenie w dzwony katedralne. Dzwon uruchomita dopiero grupa bytych legionistow.
Biskupa za brak szacunku wobec marszatka legionisci ukarali, niszczac szyby w jego rezydencji, por.:
Jerzy Jerzmanowski: W starych Kielcach. Krakow 1975 s. 151.

% Por.: Czestaw Brzoza: ,,Krakéw polityczny”. W: Krakow w latach 1918-1939. Red. Janina
Bieniarzéwna, Jan M. Malecki. Krakow 1997 (= Dzieje Krakowa 4) s. 128.

% Por.: Wactaw Jedrzejewicz, Janusz Cisek: Kalendarium zycia Jozefa Pitsudskiego. Warszawa
1998 t. IIT s. 523.

7 Henryk Wereszycki: ,,Wobec Pilsudskiego”. Znak 39 (1984) nr 5-6s. 711.

o8 Pozegnanie Marszalka: antologia tekstow historycznych i literackich. Opr. Marian Marek
Drozdowski, Hanna Szwankowska. Krakéw 1995 s. 67.

9 Czestaw Brzoza: op. cit., s. 130.

100 Wactaw Jedrzejewicz, Janusz Cisek: op. cit., s. 360.
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the funeral bared their heads. No words were spoken as the coffin was lowered into its crypt to the
thunder of cannon and the wail of factory sirens” 10!,

Na koniec uroczysto$ci wspdlnie zaspiewano piesn zatobng. Jak pisze Tumar-
kin, zalobne uroczystosci zorganizowano w wielu miastach Rosji — np. w Lenin-
gradzie, gdzie piecdziesiat trzy armatnie salwy uczcily kazdy rok zycia Lenina,
a z Twierdzy Pietropawtowskiej o 16.00 rozlegla si¢ salwa honorowa oraz uru-
chomiono syreny okretow wojennych i fabryk. Pigciominutowa cisza oraz hatasy
syren i armatnich salw badaczka uznata za najwazniejsze aspekty obchodow.

Zestawienie pejzazu dzwigkowego zaloby po $mierci Stalina (w Polsce i w Mo-
skwie) z uroczysto$ciami pogrzebowymi Lenina (w Moskwie) i Pilsudskiego
(w Krakowie) przynosi kilka ciekawych obserwacji. Zasob elementéw dzwigko-
wych budujacych opisywane audiosfery byl niemal identyczny, niezaleznie od r6z-
nic geograficznych, czasowych i ustrojowych. Uzycie sygnatow dzwiekowych: salw
armatnich, syren fabrycznych oraz ogloszenie ,Swigtej ciszy” czy wyeliminowanie
konkurencyjnych dZzwigkow tta stanowito wspolny mianownik dla wszystkich wyda-
rzefl. Pewne roznice wystapily natomiast w odmiennym zaakcentowaniu poszcze-
g6lnych sygnatow dzwickowych (liczby salw honorowych, czasu trwania oficjalne;j
ciszy, rodzaju i liczby syren). Przebieg muzyczny uroczystosci odznaczat si¢ z jed-
nej strony uzyciem swoistego repertuaru utwordw o symbolicznym znaczenia dla
kazdej ze wspolnot (Miedzynarodowka versus My, Pierwsza Brygada), z drugiej uni-
wersalnym, klasycznym repertuarem muzyki zalobnej (Chopin, Beethoven, Czaj-
kowski). Najwazniejsza rdznica polegala na manifestacyjnym wrecz milczeniu ko-
Scielnych dzwonow podczas pogrzebu Lenina, ktore zabrzmialy juz jednak w czasie
pochéwku Stalina. Dalsze badania pomoga wskaza¢ rdznice w nacisku wladzy na
realizacje dZzwigkowego scenariusza oraz w stopniu represji wzgledem osob po-
dejrzanych o wytwarzanie odgloséw subwersywnych. Przypomneg, ze zdaniem cyto-
wanego Piotra Oseki kluczowa rdznica pomiedzy przedwojennymi a powojennymi
publicznymi obchodami §wiat i rocznic w Polsce dotyczyta wiasnie stopnia egze-
kwowania realizacji przygotowanego scenariusza.

Zamiast zakoficzenia: artystyczne reprezentacje pejzazu dzwigko-
wego zaloby po §mierci Stalina

Zalobna audiosfera marca 1953 r. zapisata si¢ nie tylko w pamieci §wiadkow,
ale po roku 1956 stala si¢ przedmiotem artystycznej reprezentacji w polskie;j li-

00 Nina Tumarkin: Lenin Lives! The Lenin Cult in Soviet Russia. Harvard 1997 s. 162. ,,w tym
momencie cala Rosja upamigtnita Smier¢ Lenina. Wszystko co mogto hatasowac — syreny fabryczne,
gwizdki lokomotyw i parostatkow — brzmiato przez trzy minuty. Hatas byt ogluszajacy. Rozbrzmiewaty
salwy z karabindw i armat, jedna salwa na minutg¢. Dokladnie o 16.00 wszystkie rozgio$nie radiowe,
wszystkie linie telegraficzne przekazywaly jedng wiadomo$¢: «PodnieScie sig, towarzysze. Cialo Iljicza
jest sktadane do grobu!» Wszystko zatrzymato si¢ w calej Rosji na pig¢ minut — pociagi, statki. Caly
kraj sktadat dramatyczny hold swojemu przywodcey. Obecni w Moskwie na pogrzebie zdjeli okrycie
glowy. Milczano, gdy trumne skfadano w krypcie przy huku armat i lamencie syren fabrycznych”.
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teraturze i kinematografii, w kilku dzietach, ktore w wigkszym lub mniejszym
stopniu podejmowaly temat stalinizmu.

W jednej z najbardziej znanych polskich powiesci powstatych w okresie poli-
tycznej odwilzy, Matce Krolow Kazimierza Brandysa z roku 1957, odnajdziemy
wyobrazenie momentu rozpoczgcia pieciominutowej ciszy. W powie§ci wspo-
mniane zostaly jedynie salwy armatnie oraz cisza opanowujaca przedstawiong
przestrzeh. Lucja Krol, bohaterka powiesci, z okien zatrzymanego na przystanku
tramwaju stucha salw i wpatruje si¢ w reakcje warszawiakow:

»Lucja przezegnala si¢. Tramwaj nie ruszyl si¢ z przystanku, mezczyzni zdjeli czapki. Przez szy-
be wagonu wida¢ byto twarz zmarlego: ogromna, pot usmiechnigty, o zwezonych oczach patrzacych
w daleki punkt przestrzeni. Nie ma go i juz nie bedzie. Huk dzial nidst si¢ nad miastem w wilgotnym
marcowym powietrzu. Ludzie w tramwaju mieli tepy, zamySlony wzrok. Szoferzy wysiedli z samo-
chodéw, rowerzyscie znieruchomieli z dionmi na kierownicach. Ustal wszelki ruch. [...] Wszystko
zamarlo, skamieniato, jakby na chwile przed sadem”!?2,

Filmowa adaptacja powiesci Brandysa dokonana przez Janusza Zaorskiego
w 1982 r. rébwniez nawiazywala do jednego z elementéw historycznej audiosfe-
1y, lecz — co ciekawe — nie zawierala momentu opisanego w ksigzce. Informacja
o Smierci Stalina poprzedzona jest obrazem, w ktoérym Fucja Krol na tle roz-
brzmiewajacych jednocze$nie kilku syren wywiesza bialo-czerwong flage przed
domem i dekoruje ja kirem!®. Otwarte pozostanie pytanie o przyczyny takiego
wyboru, cho¢ wydaje sie, ze zespoOt zgrzytliwie brzmigcych syren daje w filmie
efekt doskonalszy, wyrazistszy i natychmiastowy, niz dtugo wybrzmiewajace sal-
wy armatnie. Inny element pejzazu znalazl si¢ natomiast w filmie Roberta Glif-
skiego Niedzielne igraszki, ktorego akcja rozgrywa si¢ na warszawskim podworku
w pierwszg niedzielg po $mieci Stalina, w przeddzien pogrzebu!'™. Z gtosnikow
dochodzg do bohaterow strzepki jakiego$ utworu zalobnego, przemowien opie-
wajacych zmartego dyktatora, a z pochodu przemierzajacego pobliska ulice frag-
menty skandowanych propagandowych hasel. Dodajmy, ze rozlegajace si¢ row-
nolegle dzwony koScielne wskazuja w tym przypadku jedynie na niedziele jako
czas rozgrywania akcji. Bardziej kompleksowo pejzaz dzwigkowy 9 III przedsta-
wiony zostal za to w powieSci Bohdana Zadury. Czytamy w niej o transmisji ra-
diowej z pogrzebu stuchanej wspdlnie w szkole bohatera: ,,Batiuszka Stalin, Soso
Dzugaszwili, pogromca suchowiejow kazachstanskich ze szkolnych czytanek, je-
chat na lawecie w takt marsza zatobnego. Wstrzgsaly powietrzem salwy armatnie,
staliSmy w milczeniu w tawkach, wyly syreny”!%,

Fragmentaryczno$¢ w ukazaniu historycznego pejzazu jest najwazniejsza wta-
Sciwoscia dyskutowanych przedstawien. Dla nas kluczowy jest juz sam fenomen

102 Kazimierz Brandys: Matka Krolow. Sosnowiec 1991 s. 104.

15 Matka Krolow (1982), rez. Janusz Zaorski.

104 Niedzielne igraszki (1983), rez. Robert Glinski.

105 Bohdan Zadura: Lata spokojnego storica. Warszawa 1968 s. 27.
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ukazywania informacji o §mierci dyktatora oraz zatoby po nim poprzez reprezen-
tacje towarzyszacych im zjawisk dzwigkowych. Audiosfera w opisywanych przed-
stawieniach stata si¢ synekdocha uroczystosci pogrzebowych i zatobnych. Trudno
odnalez¢ dzi§ bardziej znaczace potwierdzenie sity oddzialywania pejzazu dzwie-
kowego z dziewigtego marca 1953 roku!%.

106 Wyobrazenie przebiegu picciominutowej ciszy jest rowniez waznym elementem collage-

"u DZwigki zza zelaznej kurtyny przygotowanego przez Mateusza Ryczka na potrzeby wystawy Za zela-
zng kurtynq. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwigzku Radzieckim i Polsce, 1945-1989 (Wszechrosyjskie
Muzeum Sztuki Uzytkowej i Ludowej, Moskwa, 21 VIII-8 X 2012 r., kuratorzy: Sarmen Beglarian,
Piotr Nowicki, Sylwia Szymaniak). Fragment wypelniony dzwigkami syren, armatnich salw, dzwonéw,
wycinkami marsza zalobnego Chopina ma nie tylko cechy dzwigkowej rekonstrukcji, ale stuchany
dzi§ w oderwaniu od zlowrogiej aury politycznej oraz przefiltrowany przez wspdiczesng wrazliwo§¢
kompozytorska przedstawia pewne autonomiczne walory estetyczne.

112

06_wieczorek.ndd 112 @ 2014-05-20 10:41:20



